
дбв, девять движений глазным яб
локом, семь — бровями) и т. Д*
Этот вид народного искусства
началу XX века почти полностью
исчезает. Возрождением искусст
ва катхакали с Зи-х годов Индия
обязана известному поэту Валлат-
холу и созданному им культурно
му центру «Керала мамдалам».
Далее описывается театр якшага-
ны, причем правильно указь]Вает-
ся на об.цие с катхакали истори
ческие корни, сюжеты и персо
нажи, на сходную исполнитель
скую манеру. D то же время ав
торы почему-то не считают нуж
ным четко Сформулировать, в чем
же главные различия этих двух

к
ИНДИЙСКИЙ ТЕАТР

И из великих индийских эпосов «Ма-
хабхараты» и «Рамаяны».

Очень выразительной получи
лась в книге глава о фарсах. Ав
торы прежде всего напоминают чи
тателям о веселой атмосфере «ка
пустников». «бели вам доведется
побывать в праздничный день в
индийской деревне,— пишут они,—
то вы непременно увидите теат
ральное представление, которое
во многом напоминает «капуст
ник». Это и есть фарс». В индий
ских фарсах ярко выражено отно-"
шение широких народных масс к
любому явлению окружающей
действительности. В книге приво
дится высказывание советского
этнографа А. м. Мерварта, посе
тившего Индию в 2и-х годах
XX века: «1еатр этот является на
столько мощным выразителем об
щественного мнения,
английскому
нать что-нибудь о
мероприятии, ом не обращается к
деревенским старшинам, а идет
смотреть спектакль. И этот спек
такль говорит ему о подлинном
отношенку^ народа».

Близок к фарсам в настоя
щее время театр Махараштры та-
маша, зародившийся в Xvii веке.
Сейчас в спектаклях тамаши так-

что, когда
чиповнику нужно уз-

саоем новом

ак известно, в условиях
массовой неграмотности в
Индии сильное идеологи
ческое воздействие на на
род оказывают театр и
кино, однако до последне

го времени в советской индоло
гии не было ни одного моногра
фического исследования, посвя
щенного этим видам индийского
искусства. Этот серьезный пробел

немалой степени восполняет
М. Бабкиной и С. Потабен-

театр Индии» —
исследований в

индийско-
и в особенности его

8
книга

«Народный
плод серьезных
области современного
го театра.

ко

форм Народного театрз.
Слабее других

главы
получ

книге
вились

IV —«Музыкальмо-
танцевальные драмы» и VII—о
кукольном театре, .этим видам на
родного театра отведено в книге
мало места.

Ьсть в книге
статки. Так, хотя
дится замечательное
ние исследователя

и другие недо-
в ней и приво-

высказыва-

истории ар

истории.
Так,

«У истоков
первая глава книги

индийского театра»
довольно полно и систематически
анализирует развитие народного
театра начиная с зачаточных мянского театра Георга Гояма,

«театр родился
нием

что
вместе с рожде-

классового общества» авто¬,
помнят это поло-

театральных представле-
 охотничьих ПЛЯСОК   И ДО

В главе особое вни-

форм
ры не всегда
жение в своем

НИИ
наших дней,
мание уделяется индииским тан-

так как в этом виде искусст-цам,

исследовании.
Нельзя простить авторам книги и
то, что,
они

говоря о театре
не упоминают

теней,
^дайдаже

Шанкара — крупнейшего
менного артиста этого

Г лавмое,
теат

полнее всего проявляется ду-
ндийского народа. Отсюда и

и  вечность индийского
Авторы совершенно пра-

что так же, как
неотделима от

ва
ша и совре-
красота
танца.
ВИЛЬНО пишут,

в Индиидрама

ра,
определяет до

стоинства книги. — любовь авто
ров к Индии, глубокое
индийского

что

понимание
радостьискусства^искусства танца, танец неотделим

пения. Вот почему в
от музыки и

,
Ин-

для возрож-
замечательной

Индийской культуры, в том числе
и народного театра.

,
правительствочто народ и

дии многое делают
дения и развития

же показываются различные сто
роны быта, главным образом
ревни, разоблачаются пороки,
рождаемь.е
отношениями,
житки кастовых

де-
по-

капиталистическими
критикуются

обычаев
пере-

и иму

книге дается характеристика
дийской
.родных
ционных музыкальных инструмен-

ин-

классическои музыки, на
несен и описание тради-

щественная дифференциация об
щества. Если по
фарсы и тамаша
общего, то по форме

содержанию
Имеют много

они совер-

тов.
главах разби-

особен-
В следующих

раются происхождение и
ности различных видов народного
театра: танцевальной драмы типа

(мистерии), фарсов, музы-
драм
тамаши, ку-

лилы
кально-танцевальных
хакали и якшаганы,

кат-I

Ю. НАСЕНКО

осноаой
разговорный

фар-
жанр,

шенно различны;
сов является
а  тамаша —

пе сенно-танцеваль-

кольно'го театра.
Главное место заслуженно от-

книгиНОВЫЕ

Главной редакции
восточной литературы

издательства «Наук а»

ное представление.
Очень интере сно

зывается в книге расска-
о катхакали —-

о ОВ Т о ОИмОаа
виде театрального искусства
ной Индии, с весьма сйлГ л

„ой манерой исполнения и „н'^еш!

средства катхакали:
положения пальцев
мощи которых,

руками,
жения

этом совершенно

ые
мудра —

1 рук, при по-
^^^твуя обеими

Мости
в зависи

от поло-самих рук по Отноше

танцевальным драмам:
это наиболее популярный

водится
пословицы и пого-

армянского
ведь
вид театрального искусства в Ин-

Такие танцевальные пред-дии.

Армянские
Перевод с

апетяна. 78 стр. Це-ворки.
г. о. нар

^0 к®!’*на
ставления проводятся во время

празднеств во всех
Индии и длятся нередко

месяца, участвуют в них
людей.

ежегодных
уголках
около
миллионы лилах вос

Красавицы Си Мелю,
легенды и сказки острова

Собраны в этнографи-

экспедиции д-ром Г. К о -

Повести, сказки, притчи древ-
индии- Перевод с пали и сан-

1 Р-
СКИТо,

Острое

Мифы.

производятся основные события

можно нию к
разить

иальные

б свыше
движе-

М. Бабкина, С. Потабеико, «На
родный театр Индии», М., 1964,
165 стр.

телу
500 понятии; спец

глаз (восемь

ИзоI

Рни я азличных взгля¬
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